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IL PATRIMONIO MUSICALE NELL'AREA
DEI GRECI DI CALABRIA

PREMESSA

| paesi della cosiddetBovesiaisola alloglotta di lingua greca, sono Bova, Radjh
Condofuri e Roccaforte del Greco, accomunati otfne dalla lingua, che é il
collante che fa di questi paesi un’unica area, arad usi e costumi. Le pratiche
religiose, gli eventi della vita quotidiana (naagitfidanzamento, matrimonio,
lavoro), la carestia, la poverta, 'emigrazionesdéditudine, la morte sono tematiche
ricorrenti, che emergono attraverso balli, cantoerai e satirici appartenenti a tutta
I'area di lingua greco-calabra.

| ricercatori Witte, Comparetti, Pellegrini, Morp$Rossi Taibbi- Caracausi e tanti
altri hanno reso un grande servizio ai Greci diaBah nell'avere raccolto e
trascritto i canti dei paesi dell'area grecanica.

Alcune tematiche presenti nell'area grecanica leovidmo nei raggruppamenti
tradizionali della canzone demotica come dice ERATBENIS G.
KAPSOMENOS .

Questo prova che I'espressione poetica dei Gre€latabria affonda le sue radici
nella terra dei suoi avi: la Grecia appunto.

Volendo fare qualche esempio sulla somiglianzacdatenuti in alcune espressioni
poetiche dei due popoli, greco e greco - calabossiamo mettere a confronto un
canto religioso di Bova citato da Rossi Taibbi- &ausi nei Testi Neogreci di
Calabria “e uno quasi identico che si canta a Creta riportdto St.
APOSTOLAKIS”.

! ERATOSTHENIS G. KAPSOMENOSInterdipendenza tra lingua e cultura nel dialetjreco della Bovesia
calabrese”



Questi i testi:

O Maria Middalinf O Maria Maddalena
po ccomasi manaxi? come dormi sola?
“En gumane manaxi “Non dormo sola,

ti exo Petro c’exo Paolo perché ho PietiaoePaolo
c’exo dodeca apostolu”... e ho dodici apostoli”...
E, kepd oo Moydarnviy’, O signora Maddalena,
[l axoydoot povoyn, come dormi sola,

oYL, APEVTIN LOV XPLOTE, no, Signore mio Cristo,
OEV KOOV AL LLOVOLyT|. non dormo sola.
[Tétpov €xo [avrov €yo, Ho Pietro e Paolo,
dMOEK ATOOGTOLOVS EY. .. ho dodici apostoli...

E volendo continuare, la satira ci offre spunti coimai due popoli. Il canto seguente
di Bova mette in evidenza la pigrizia di una dorha si organizza i giorni della
settimana per fare poco o niente. Un canto delizi’zagamente maschilista, che
aiuta i bambini a memorizzare i giorni della settita e che potra essere utile anche
agli insegnanti di greco —calabro.

Canti simili a questo si eseguono anche nella Kaneia Creta.

| TESTI

Vyata nnétho, vyata nnétho Sempre filo, sempre filo

posson icha, posson echo: guanto avevo, tanto ho

tin deftéra lekatidzo, il lunedi metto in conoecfia lana),

2 G.Rossi Taibbi, G.Caracausi “Testi Neogreci diabak” Palermo, 1959, Canti di Bova, canto 66, [34@. Esiste
la variante del canto 66 a pag. 349

® Creta, St. Apostolaki®iituco. Ta dnpoticd tpoyovdio g Kprimne, Atene I'vaon, 1993: 434.653.1-3

* G.Rossi Taibbi, G.Caracausi, op. cit. Canti di 8csanto 99, pag. 368



tin driti den to nghizzo,
tin detradi en’arghia,

ce tin béfti canno tsomia
to parasoggwi dzimonno

ce to savato mbaddonno

Tn Agvtépa eKoLoTay °
kot tnv Tpit eonkwvotav
i Tetpddn provyadialet
ko v [Téeptn ta Loydlet
i Hopaokevn palovet,
10 ZafPato ta SImAmVEL

KOl TNV KLPLOKT) EPMTA.

il martedi non la togco

il mercoledi é festa,

e il giovedi faccioipan

il venerdi faccio la pasta

e il sabato rattoppo!

[l lunedi dormiva

il martedi si alzava

il mercoledi fa il bucato
e il giovedi li conta

il venerdi raccoglie,

e sabato li piega

e la domenica chiedi.

La produzione poetica piu copiosa € quella che draectema I'amore: a questo

genere gli autori non mancano, come nella canzameotica. Fanno ricorso alla

natura da cui traggono le similitudini per desarvia donna amata; spesso gli stessi

elementi della natura, sole e luna in particolangono chiamati in aiuto per

inviare messaggi d’amore all’amata.

Nelle espressioni poetiche che seguono, prese sethapiTesti Neogreci di Calabria

di Rossi Taibbi- Caracausi, si manifestano la prdita del sentimento amoroso,

nonché l'ansia dell’innamorato, di far giungereniéssaggio d’amore alla donna dei

suoi sogni:

San esu forénni ce gwénni sto iali Quando tu ti vesti ed esci fuori

O i'o méni na se canunusi

sale si ferma per guardarti

® A. Jennarakis, Kretas Volkslieder, (Wiesbaden }8867.314. Cfr. Apostolakis, 509.747
®G.Rossi Taibbi, G.Caracausi, op. cit. Canti di Baanto 18, pag. 318 wv. 5-6



Kattédda, t'ise mani san o Tl,o Fanciulla, che sei bella come il sole

cola sam bassiyéggwi ti vradia anche dogasseqgi la sera

Un riscontro chiaro di questo modo gentile e fodlo stesso tempo, di vivere

I'amore verso la donna, lo troviamo nell’'espressidemotica:

<<ebaunwoeg Tov NA10>> Hai offuscato il sole

Da noi invece troviamo il bellissimo canto che s=gu

I'0 pu ya olo ton gosmo parpati  Sole che per tutto il mondo cammini

Pu ando levanti ston ponénti pai, che darley a ponente vai
Ecini su gapao ego ‘su ti xxori: guella ¢b amo tu la vedi:
xeretamuti ce vre a ssu yelai. salefare vedi se ti ride.
An ecini ya mmeéna s’arotisi Se edsadalti domanda
péti ti ego patégwo podda gwai; dille cbsaffro molti guai;
an ecini pu de ss’arotisi, ssaenon ti domanda,
kontsulaménto na mi éxi mai. consolagioon abbia mai.

Questo canto € stato musicato e si trova nel lolagn p “I riza” realizzato

dall’Associazione culturale ellenofona “Jalo tu Vel 1982.

L'amore, sia nella canzone demotica che in quedliaGreci di Calabria, esprime
immani passioni, “costringe” I'uomo a diventare egijg pur di stare vicino

allamata. Quanto sopra detto trova riscontro aek@ seguente:

" G.Rossi Taibbi, G.Caracausi, op. cit. Canti di 8csanto 52, pag. 339, w.1-2
8 G.Rossi Taibbi, G.Caracausi, op. cit. Canti di 8csanto 29, pag. 324, w. 1-6



Ti na’ mmo xuma Ch’io fossi terra

c’estl na m’epate e che tu mi calpestassi

Ce veramente na su immo i sola! awente ti fossi la suola!
Na’'mmo vareddi c’esu na m’'ekrate, Fossild& tu mi tenessi,
ce ya nero na pigamen e per acqua anuass
kath’ora! ogni ora!

Veramente na su’mmon do mati, Veramdrfossi la veste,
ce na su diplotho mésa, e mi avvolgessi fra

sta podya le tue gambe,

na kanna esséna ha mi porpate da e tu non camminassi,
ti sents’emména en estece cheasme non staresti
man oral! un’ora!

E a Creta cosi si cantava:

Oumpdg oumpdg oty TOPTA GOV Bt Yive oAkt 10

Y10 VoL TEPVA VoL LE TTATEL ACTTPO GOV TOOUPAKI>>

<< Davanti davanti alla tua porta che io sia lssean0

perche passi e mi calpesti il tuo bianco ipiee>

E ancora varianti dello stesso tema cosi cantano:

<<Na povve TAOoTpa V& Tavvec, xahikt vo p emdOieg, ™
VO LOVVE LLOGKOGATOLVO GTO YEPLOL VO L EKPAOAEG>>
<<yvyn Hov VA LoLV daKPL GoL Va Byaive am TNV Kopdid Gov,

Ko va KatéBova (eotd (e0Td GTOL LOLYOLAL GOVL>>

°G.Rossi Taibbi, G.Caracausi, op. cit. Canti di Bmanto 92, pag. 364
1% Maria Lioudaki,Aacyaeuc’ Kpimg, A. Mavtvédeg (Atene 1936), 62.277
" Maria Lioudaki op. cit. pp. 187.42 e 187.52



<<Magari fossi il catino dove lavi, magari il sasso che calpesti,
magari fossi un sapone profumato per teneganie tue mani>>
<<Anima mia, magari fossi lacrima e sgorgare castao cuore,

e scendere calda calda sulla tua guancia>>.

Non si puo dire che manchi la fantasia ai protagfodei canti che, pur di “colpire”
la donna dei loro sogni, che diventa desideriondieanche non diventi bramosia, si
trasforma in oggetto.

L'amore nella letteratura dei Greci di Calabriaca@ta dagli studiosi di cui sopra e
nei Greci di Grecia e travolgente, non conosce dimpenti di alcun genere, al punto
che gli innamorati non esitano a trasformarsi ialgosa da calpestare, da indossare,
da trasportare pur di trovare un contatto fisica @ persona amata con la quale si
identifica a tal punto da non poterne piu fare ame

Mentre nell'essere suola e sasso i protagonistettnm la mortificazione e la
sofferenza di essere calpestati, nel voler essst\non si nasconde il desiderio di
stare intimamente vicino alllamata che significaligeento (avvolgere le gambe, una
parte del corpo femminile sempre attenzionata wlahio) e nello stesso tempo
impedire alla donna di uscire senza indossarlaftea (forma di gelosia? O me, o
nessuno?). Nel desiderare di essere sapone snespdesiderio delle carezze che si
vorrebbero dalla persona amata.

Dopo un’attenta valutazione Eratostehnis G. Kagsws, mettendo a confronto i
canti della tradizione demotica e i nostri, nondudbi ad affermare che la qualita
dionisiaca dell’amore € presente sia nelle candemotiche che nei canti dei Greci
di Calabria”. Infatti ivi sono presenti grande teme passionale e forme metaforiche
al superlativo, descrizioni particolareggiate deflafferenza psichica a cui e

sottoposto I'innamorato, lamentazioni innumereeadiuppliche al volto amato.?

12 ERATOSTHENIS G. KAPSOMENOS, op. cit.



La musica della tarantella

Il merito di ricercatori come Witte, Comparetti, llBgrini, Morosi, Rholfs, Rossi
Taibbi — Caracausi e di avere assicurato alle gerari future dei Greci di Calabria
un ricco patrimonio culturale - artistico - musialei Testi Neogreci di Calabria,
codificato nei loro testi.

| tragudig i canti che di solito erano eseguiti al suonoladetampogna e
accompagnati dal tamburello, venivano tramandapiadire a figlio o forse sarebbe
piu opportuno dire dal cuore del padre a quellofigio. Le tradizioni dell'area
grecanica trasmesse dai padri venivano “bevute’figia come si fa con il latte,
come se si trattasse di un alimento e non di gqaaldbp astratto. Le tradizioni erano
una parte del corpo, erano membra delle quali nasi poteva privare. Non era
concepibile che un grecanico non sapesse ballacantare o suonare qualche
strumento, quanto meno il tamburello, appannaggiduti, anche delle donne.
Sapere fare queste cose serviva al greco di Calgden tanti usi, tra cui il piu
importante, il corteggiamento. Una signora delbamdi cui stiamo trattando, mi
raccontava che lei si &€ innamorata di suo maritehgel’ha visto ballare. “Ballava
cosi bene - mi ha confessato - “chi mi pigghiauctri” mi ha conquistata. La
signora era di Bova e i ballerini bovesi, e risapgi distinguono per I'eleganza, la
signorilita dei movimenti, la delicatezza dei geBton ho visto mai un bovese doc
ballare la tarantella che, vedendo il compagnoatliofare il gesto della scherma,
abbia risposto allo stesso modo. Se subiva “l'atadui con sveltezza, ma senza
perdere la padronanza signorile dei gesti, schivBaggressore”, ma non scendeva
mai dal suo piedistallo di...signore. Questo denota po’ I'atteggiamento di
superiorita che i bovesi avevano nei confronti dedfiri paesi grecanici. Loro
abitavano nell&€hora la capitale dei Greci di Calabria.

Fa da contrasto al ballo aristocratico dei bovgsgllo di Roghudi: € incantevole. |
movimenti dei piedi sono cosi veloci che e difecdeguirne i passi. Tutte le membra

sono in agitazione e i movimenti concitati di tuitacorpo elettrizzano gli astanti



che, senza accorgersene, si muovono velocemeate adlta, pur stando fuori dalla
pista da ballo, aspettando che “u masciu i balll'm@estro di ballo) i inviti a
ballare.

E infine i Gallicianesi, che quando ballano semtina dipingano con i piedi. Per
costoro i piedi si trasformano in mani con cui tengennelli per disegnare cerchi di
diverse dimensioni negli spazi consentiti per cosaee col partner, comunicandogli
pensieri, gioie, speranze, progetti e sensaxmame.

Per uno studio piu approfondito sulla tarantellansanda al interessantissimo testo
di Ettore Castagna “U sonu, la danza nella Calagrexa..’*. La musica della
tarantella veniva eseguita, e lo € tuttora, conzéapogna accompagnata dal
tamburello e, talora, anche dalla pipita. Successente con [lintroduzione
dellarmonica a mano (organetto) veniva eseguita qdesto strumento e dal
tamburello, onnipresente. Di solito nell'area greca si usa la zampogna alla
modernd’ . Intanto intorno agli anni Sessanta nell’arescgnica compare anche la
lira®®, strumento simile al violino con tre corde, chesdna con l'archetto; le corde
invece di essere schiacciate come per il violinegemo sfiorate con le unghie. La
tarantella della lira di solito viene eseguita ¢@ccompagnamento del tamburello,
della chitarra battente e dei “fischiotti a parwiédflauti accoppiati che si suonano
contemporaneamente), che fanno da controcanto.c¢hvesuonatori di lira la
tenevano legata alla vita, modalita che consemligonare in piedi o, addirittura di
suonare camminando. Per uno studio piu approfordidla chitarra battente si
rimanda il lettore al testo di Valentino Santatjati

Ricordo che nel 1987 mi recai a Siderno dal sigis&ppe Fragomeni, il migliore
suonatore di lira della regione, nonché costrutthrguesto antichissimo strumento.
Con me c’era il dr. Tito Squillaci che voleva actarne una. Il sig. Fragomeni era

in lutto da un anno per la morte del figlio e pettd quel periodo non aveva

13 Ettore Castagna “U sonu, la danza nella Calabgeay..Ed. Squi[libri]

1% Ettore Castagna op.cit.

13 ¢fr.G.Plastino, Lira. Uno strumento tradizionagabrese, Monteleone, Vibo Valentia 1994

'8 valentino SantagatQuattro corde e un terzined. Tradizioni orali. Collana diretta da Manubriaff8



suonato. Per I'occasione pose termine al lutto 2@ ascoltare alcune suonate e
diede al dr. Squillaci i primi rudimenti musicakltb strumento che lui mise subito a
frutto. Poi tird fuori un registratore e vi introgke un’audio cassetta, era la
registrazione dal vivo di una tarantella esegwéanon vado errato, in un festival a
Milano. Come si suol dire ci volevano orecchie agcoltare. lo non ho mai sentito
musica popolare piu bella di quella. Le note sendmma venire da un altro pianeta,
gli strumenti erano cosi bene intonati che non sawano quattro (lira, tamburello,
chitarra battente e fischiotti a paru) ma uno stdocui uscivano le note di tutti gli
strumenti. Ho provato, e con me il dr. Squillaa,amozione indescrivibile. Eppure
era una tarantella, quella musica che molti snobpanonoscendosi di piu nella
“musica” moderna da discoteca, dove ognuno ballacpato suo, lasciato a se
stesso, senza comunicare sensazioni né ricevetm@s({ta: Giuseppe Fragomeni
non suonava la lira con le unghie, ma schiacciaxaitde come si fa con la chitarra.
Chi suona non suona a caso. E soprattutto non sismealo. Suonare, per i Greci di
Calabria, ha a che fare con l'affermazione dellitita@ che transita attraverso
'appartenenza alla comunita. Quali sono i momentlettivi per dare mano agli
strumenti che suonano la tarantella? Battesimiyimanhi, ricorrenze religiose nei
vari periodi dell’anno, primo tra tutti la festa ddan Martino dove i freni inibitori,
grazie al vino abbondante, erano fortemente aliemtaCarnevale e poi i lavori dei
campi, come la mietitura, la vendemmia, la racoétte olive.

Il ballo rappresenta anche il momento delle opputdu Le donne avevano poche
opportunita per conoscere gli uomini, per cui nedecasioni da ballo poteva
succedere che lo sguardo di un giovanotto si gesasl qualche ragazza e
viceversa. Scoppiava una scintilla che doveva ess#imentata, all’inizio con
sguardi in occasioni fortuite, poi con gesti pegredare luoghi da dove passare,
sempre a distanza, per potersi guardare, infinedpuéuomo era sicuro che non ci
poteva essere un rifiuto “mandava’, verbo usato ipdicare che l'innamorato
chiedeva la mano della ragazza inviando qualcuhpatire “u tramezzaturi”, (colui

che portava 'ambasciata). Quindi da questo pdntasta possiamo dire che il ballo



esercitava una funzione importante per un approanioroso, che poi culminava
guasi sempre con il matrimonio.

La signora che indicheremo con la lettera “B”,iceacconta “I'incontro” con il suo
futuro marito: mi ero accorta che un giovanotto fettau I'occhi d’ancoddu e non
mi li cacciava cchiu” (mi guardava con insistenzaja un bel giovane, lo dico
adesso “perchi na vota mancu si pensavano sti ¢@&tché una volta queste cose
nemmeno si pensavano),(la signora e del 1930 epalfa aveva 17 anni,
nellimmediato dopoguerra) e “la fami era tantambin haiu chi mi vi dicu”, (e c’'era
tanta fame), ma questo non ci impediva, nelle acnaslel ballo, di parteciparvi,
naturalmente insieme a genitori, fratelli, ziigou e tanti altri parenti, amici e
vicini. Eravamo “nta na ruga’(lo spazio antistatéecasa ) e mio zio Micu
festeggiava la nascita del secondo “figghiolu mhsc¢ffiglio maschio) e quando
nasceva un figlio maschio si faceva grande festa.

La signora “B” quindi racconta cosi il suo primmcontro “, sguardo d’amore:
eravamo tutti a “rota” (intorno ) nello spazio dosge ballava, trasformato per
I'occasione in palcoscenico. Mio zio Micu e mia Beppina, i genitori del bambino
avevano aperto il ballo al suono della zampognal ¢aghburello suonati da cumpari
Peppi di Middala e da cumpari Ntoni di Arpaina.

Mentre ero intenta a guardare i ballerini, non aeagitarmi pure io, incrociai lo
sguardo di Filippo, mio marito, che ora € mortondali mi ndavi undi si trova”
(che sia circondato da angeli ovunque si trovi)giovanotto bello che io non avevo
mai visto e con il quale ci guardammo per quakdeondo, subito pero io distolsi
lo sguardo, mi sentii diventare rossa “comu naapap” (come un papavero) e
cercai di non farmi scorgere dai miei. Appena ngirasi, mi ricomposi i capelli, mi
sembrava di avere tradito i miei, come se avessnuesso un peccato. “Chi voliti,
provessuri, li tempi na vota chiddi eranu”. (cagdete professore quelli erano i
tempi). Il cuore pero continuava a battermi fortmieprese una grande euforia, mi
sentivo contenta, piena di gioia, anche se miagamgvo un po’, sensazione che io

non avevo mai provato fino a quel momento. Eraohelltto mi sembrava diverso,

10



non era la solita ballata che quando si rientracasa tutto finiva li. Si continuo a
ballare fino a notte fonda e gli sguardi di Filppgi moltiplicarono ed io pure, senza
farmi accorgere, cominciai a fermare qualcheavgli occhi su di lui, cercando
sempre di non farmi scoprire. Forse sono riusciteeladere tutti, meno che “lu
masciu di ballu” (il maestro di ballo), che era nzi@ e, siccome la cosa piaceva
pure a lui, invito il mio futuro marito a ballargpei “cacciau a mia” (ha invitato me).
“Non vi dicu provessuri, tremava com’a na fogghiarburu. lddu mi llongava li
mani pe nci dugnu li mei, ma eu non nci li desarupsi era volutu e nci llongai sulu
lu fantali. Poi a la fini comu fu e comu non fu rdan a la casa e allannu ndi
maritammu”. (Non vi dico professore, tremavo comma udoglia d’albero. Lui
allungava le mani nella speranza che io gli poigeswsie, ma io gli ho porto solo il
grembiule. Poi inevitabilmente lui invid un signoda mio padre per chiedermi per
fidanzata e dopo un anno ci siamo sposati).

“La festa domestica, dice Ettore Castagna nel ikwo tU SONU” non poteva non
essere il collettore e, magari, la valvola di sfatydensioni ed emozioni vissute a
livello sociale, per comunita di vicinato o per sgici gruppi familiari”*’.

Quello di cui abbiamo parlato e il ballo privatcedn qualche maniera assomiglia al
ballo pubblico, ma non € la stessa cosa: le regwie piu rigide ed i messaggi che si
inviano agli attanti e agli astanti non mancansfdmature non marginali.

Cosi si esprime infatti Ettore Castagna a propafgidallo pubblico nel suo libfd
“...rispetto alle occasioni private, il ballo publdisi colora di un rigore formale
talvolta ostentato con apparente eccesso, vincaatona serie di regole che ne
organizzano lo svolgimento e determinano il conguoento dei partecipanti, sia
astanti che attanti. Queste sono destinate inelitabte a condizionare I'evoluzione
della stessa struttura del ballo inducendo chiartgzipa a rielaborare (potremmo
dire addirittura, in un certo qual modo, a ringgoe) continuamente quello che € |l

rapporto interno tra norma e possibilita e/o opputa della variazione

" Ettore Castagna op. cit.
'8 Ettore Castagna op. cit.
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riconoscendo al fenomeno del ballo pubblico la fome di produrre riequilibrio
sociale.

Come avremo opportunita di vedere il rapporto tieaazione e variazione, regola ed
infrazione, norma e deroga non € costituito a pitome assolutamente rigido e
immutabile ma, secondo i contesti, presenta diveysee di relazione/interazione
fra quella che é la liberta “interpretativa” indivale e il sistema condiviso di norme
sociali e di attribuzione di significati”. Infattion e raro il caso in cui il MASTRU |
BALLU é costretto ad invitare qualcuno nella ROTér gcaricare tensioni o evitare
bisticci.

“La danza in pubblico avviene in uno spazio chesspe reso visibilmente circolare
dalla disposizione degli astanti, la ROTA. Lo spaxziene circo/scritto, € questo il
perimetro destinato a contenere una sequenza agantgnte ordinata di danzatori (e
suonatori). Il perimetro della ROTA nella sua sphta non & un confine preciso fra
chi guarda e chi esegue la danza. Quando si dteARGAMUNDI E FACIMU
ROTA®™ si invitano tutti i presenti a partecipare (A MANEIRANDU BALLAMU
TUTTI): chi guarda e chi balla sono sullo stessanpi I'uno indispensabile all’altro
(EVVIVA CU BALLA E CU NO BALLA PURU)". E’affascinarte partecipare a
guesti balli pubblici. E’ una festa, una grandede®ui i suonatori e i ballerini si
integrano e si completano vicendevolmente in urticoa movimento del corpo: i
ballerini con i piedi che spaziano nella ROTA suonatori che si agitano battendo
la testa a destra e a sinistra. C’e’ un suonatotamburello che chiameremo
signor “C” che quando suona non € sulla terra,iman’altra dimensione. Da
guando comincia a suonare chiude gli occhi e “nhéoaove) la testa in maniera
semicircolare e gode, lo si vede che gode e qudrddlo sta per finire lo devono
toccare per avvertirlo e lui ha un sussulto, segndente che sognava, trascinato da
quella musica che ha nel D N A come ce I'ha ogacgnico:

“U SONU avviene in uno spazio che non e palcostemli astanti non sono platea,

gli attanti non sono attori, la ROTA e estranea diksita della separazione

19 Ettore Castagna op. cit.
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spettatori-protagonisti: la mobilita dei ruoli chee caratterizza significa che a tutti
coloro che ne accettano le regole viene offertpdssibilita di ritrovarsi al centro
dello sguardo collettivo”. Non sempre cio avvieM.raccontava un signore che
indicheremo con la lettera “D” che negli anni ciagta era andato a piedi da Bova a
Galliciano e non era riuscito a farsi una ball&aesto puo succedere specialmente
se chi conduce il ballo ha una “fengia” (un rangof€ontinuamente la ROTA
propone/impone non solo il rapporto danzatore/danzde danzatore/musicisti) ma
anche quello danzatori/osservatori. La ROTA pulabkt svolge in piazza, nella
piazza principale ovvero nella piazza per ecceder2ono escluse collocazioni
marginali. 1l luogo deve essere quello focale @gporti di relazione, il baricentro
della socialita dei rapporti negoziali, socialiJtatali nel loro complesso. In piazza
c’e l'istituto religioso piu importante, spessambnicipio, piu spesso il bar. Forse si
fa ancora, magari si faceva una volta il mercat@hiaro che si balla in piazza. Le
altre piazze, piccole o grandi che siano, saranogHhi secondari, forse di comunuta,
magari piccoli o grandi gangli urbanistici, crodiccluoghi di passaggio. Un rito
esige invece un luogo per eccellenza. La ROTA indsfe la piazza del paese, ne fa
saltare i consueti connotati spaziali. E’ il periroecoreutica “eletto”, e lo spazio per
eccellenza, ¢ il “luogo sociale totale”, uno spati@roduzione-riproduzione che vi
si istaurano. Un semplice perimetro rituale nontddasMai un ballo pubblico si
eseguira in una piazza del paese della perifgna. festa € qualcosa di importante
per la comunita e il ballo & festa, per cui deveraviuogo nella piazza piu
importante del paese. Li infatti avvengono incodtrvecchi amici, si possono fare
nuove conoscenze che si potranno trasformare unefuamicizie, possono nascere
amori che culmineranno nel matrimonio. “ E’ indiapabile un principale officiante,
un maestro di cerimonia. E’ un ruolo che la cultasaegna alla figura del MASTRU

| BALLU. Nella ROTA Il MASTRU | BALLU e figura di pestigio sociale e di
potere simbolico, riferimento di gravitazione che HMautorita necessaria e
riconosciuta per organizzare la danza. U SONU & sitettamente di coppia, |l

MASTRU sceglie/invita di volta in volta i balleriche formano la coppia iniziale fra
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i partecipanti/astanti. Poi determinera le coppiecessive. In qualsiasi momento il
MASTRU puo fare uscire uno dei ballerini, in genefee € nella ROTA da piu
tempo, per sostituirlo con un altro”... Si evinceglanto detto sopra che il mastru
di ballu ha un enorme potere sulla scena del batt, a suo piacimento, fa uscire o
fa entrare chi vuole ed in qualsiasi momento, igndo il desiderio altrui, lui ha
diritto di “vita o di morte sui presenti” e guaidssubbidirli, guai ad ignorare i suoi
ordini potrebbe essere molto pericoloso, poichposiebbe mettere in discussione
l'autorita del "conduttore” e questo sarebbe untofagjravissimo, un affronto
imperdonabile che potrebbe sfociare anche indagangue. Questo € successo nei
tempi passati. Ed ancora cosi continua Ettore @Gadfa “Solo attraverso il
MASTRU | BALLU lo spettatore puo prendere partepabhdonare i margini per
accedere allo spazio ri/definito come coreutica/enduto spazio per eccellenza.
Nell'orizzonte simbolico della ROTA, il MASTRU | BIALU ha un ruolo primario,
rappresenta I'assoluta autorita organizzatriceROaI'A chiede ad ogni partecipante
la sottomissione al galateo della cultura orale $@INU ed al suo officiante. |l
MASTRU | BALLU sintetizza in sé la stessa ROTA: @lbrino perché entra ed esce
a sua discrezione, astante perché parteciperdelaidegli astanti e dei loro umori.
I MASTRU ordina ed organizza, € il necessariottciunion fra il guardare ed il
ballare, fra I'immobilita ai margini e la mobilitaello spazio della ROTA. Sono
rapporti instabili, ruoli che si possono invertiee che il MASTRU | BALLU
governa. Il suo ruolo € piuttosto delicato e pptaelmente problematico, il confine
tra maestro di cerimonia e regolatore emotiviuégsto evanescente. Bisogha che
il MASTRU | BALLU conosca molto bene la comunita suoi conflitti, questo gl
consentira di governare adeguatamente I'ammiss@pel’esclusione dal ballo.
Dovra evitare di introdurre, nello stesso momersiaggetti in tensione tra loro,
dovra tener presente le richieste degli astantgqsando o con chi ballare, potra
decidere di favorire o meno chi chiede di uscirea cguonatori migliori, con quel

ragazzo o quella ragazza, dovra valutare la preseez forestieri e scegliere il

0 Ettore Castagna op. cit.
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momento opportuno per loro nella ROTA etc. Ma stipt® i| MASTRU | BALLU
deve intervenire continuamente sullo stato emoxos& degli astanti che degli
attanti con il potere di evidenziare come di spastaccultare, scaricare situazioni di
conflitto latente o, magari gia in atto magariMIASTRU | BALLU deve difendere

il rito, vegliare sul tempo e lo spazio, distiegsi come un buon celebrante, essere
insieme presente e assente, governare non esibingito questo svolto in modo tale
da rendere la propria presenza quasi impercettddeun occhio inesperto ed
esterno”. Non e raro il caso in cui IL MASTRU | BRU invita a ballare qualche
ragazza quando in pista si sta esibendo il ragdezguo cuore. Come non € raro
ancora che eviti di invitare persone tra le gwalsono tensioni. Ecco perché |l
MASTRU | BALLU deve conoscere la vita del paesetutte le sue pieghe, deve
avere un peso morale forte e si deve essere siheridurante il suo “mandato”

nessuno osi mettere in discussione la sua autorita.

L’amore puro nei Testi Neogreci di Calabria

L’amore puro € presente in maniera preponderanteTré.C. In ogni paese
interessato alla raccolta dei canti sono presamtii originali e varianti delle versioni
originali.

Nella celebrazione dell’amore i Greci di Calabr@mpendiano le varie sensazioni
legate a questo sentimento, che spaziano nel deloeda gioia, nella disperazione e
nella speranza, nell’illusione e nella certezza.

| canti che seguono ne sono rappresentativi.
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Canti di Roccaforte

| céfali mu pétti ase pricatfa La testa mi casca dall’amarezza,
Pu i kardiamu éfere ya ‘sséna. che il mioretha sofferto per te.
Oli éxu na rukaniusi litharya, Tutti delvlmorodere pietre,

ma kanése litharia ma nessuno(ha roso) pietre
san emména come me.

Possa pramata épatospa ego, Quante atis® p

i mavra, la sventurata,

ola ta ferro apanumu grammena. tutte le partdi sne scritte.

O esu kondoferri sti Limmara, O tu ritoatia Limmara,

0 ego0 pao ce xannome ya ‘ssena. 0 io vadodepei per colpa tua.

In questo canto a parlare d’amore &€ una dommayra, “la sventurata”, consapevole

che la vita é dolore e che l'unica soluzione albmen non corrisposto e la

separazione. E mavro indica il colore nero, il celdel lutto e del dolore.

Pyanno to manto ce gweénno ce pHo, Prendo il mantello ed esco e vado
krazonda Katarinedda(‘'m) frenesia. chiama@dtarinedda con frenesia.
Ole (te) ggitonie te kkanunao, Tulttacinato io lo guardo,

ce alarga essenza de thoro kammia. e lomtane non vedo alcuna.

Ce ithela na gapio mian addi, Eeoamare un’altra,

ce pentsonda ‘ ssé, de mmu gwenni e pensatglaon mi esci

ase kardia. dal cuore.

1 G.Rossi Taibbi, G.Caracausi op.cit., Canti di &dorte, canto 7, pag.5
2 G.Rossi Taibbi, G.Caracausi op.cit., Canti di Rderte, canto 13, pag.7
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Nel canto 13 si parla sempre di un amore non ricambQuesta volta a parlare € un
uomo, che fa il nome della sua innamorata, Catddae Qui il sentimento é
accompagnato da un’espressione tipica dell'idiomega@nico: ien mu guenni asce
cardid’, non mi esce dal cuore, inteso, in questo casmecnon posso fare a meno
di amarti. In altri contesti, come il canto popeldoli mu legun traguda, traguda
tutti mi dicono canta, canta, il significato e remno nella disposizione d’animo, non
lo faccio con piacere, espressione che viene rga@panche nel dialetto romanzo

con la formula tradotta letteralmente “non mi neicicori”.

San eyenastis’ est, éma glfcio Quando nascesti tu, sangue(mio) dolce,
sto spitissu oli etragudussa; alladasa tutti cantavano;

oli xristyani ekuddizzai mia ffoni, tutti i ctiani gridavano ad una voce,
san eyenastis’ esu miccedda mani. guando nasgdsella fanciulla.

Sto péttossu ena astro avlepi; Nel weitopuna stella serbi;

kala na exi i mana pu s’ ekame! bene alzbraddre che ti fece!

Pi ssu filai ettuno stoma glicio, Chi ti acodesta bocca dolce,
cumate kala ce yerreten’galo. si cobene e si leva meglio.

Per finire, il n° 14 dei canti di Roccaforte pneteuna singolarita semantica, quasi
un ossimoroema glicig sangue dolce, un vezzeggiativo unico nella raacalei
canti.

Il canto € interessante per una breve testimoniaazmlogica: “quando nascesti tu,
sangue dolce, tutti cantavano”. La nascita di gtidiiinduceva a cantare. Nella
menzione del petto e della bocca € presente l'ansensuale, accompagnato

dall'attributoglicio, dolce, espresso all'inizio del canto.

%8 G.Rossi Taibbi, G.Caracausi op.cit., Canti di &dorte, canto 14, pag.8
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Canti di Condofuri

Ego érkome apissu stin oplidSu lo vengo dietro alla tua orma,

kaspédda, ti pai panda panda arrassu,; fancilléasempre lontano vai;

Kame Kunto ti imme to siddissu: fa conto ahsia il tuo cane:

stin bortasu de sonno erti na klatho, alla toragonon posso venire a piangere,

mian naka na mu kane(se) to skudissu, perchéullaadel tuo collo tu mi faccia,

na me nakéesthi na mi kradtho, e riii an poco perché non guaisca,
t0sso exo na kamo na su érto apissu, tanto voi dar da fare per venirti dietro,
manaxi na mu ipise:"Emba ossu”. che dala tu mi dica : “Entra”.

Il canto n° 3 nel repertorio di Condofuri mantiear&cora un elemento semantico, il
collo. Si ravvisa in questo canto un riferimentéa atoomorfizzazione da parte
dellinnamorato: “ Fai conto che io sia il tuo cam#la tua porta. Non puoi cullarmi
con la “culla del tuo collo”, percio devo insistdeato perché tu spontaneamente mi
inviti ad entrare.

Questo canto richiama anche la tradizione del cgipionenti detto Cippitinnau.
Era costume che I'innamorato lasciasse all'alb&ada alla porta dell'innamorata,
un ceppo. Se il ceppo veniva portato a casa sogidi che il ragazzo era accettato
dalla famiglia che dava ajo vloghia®, la santa benedizione, che nella corruzione
semantica diventayo beneditsyonliapprovazione dei genitori, in questo caso alle
future nozze. Se invece il ceppo era lasciato fusgnificava esattamente il
contrario. Di questa tradizione gli anziani parlamgaccontano, ma non vi sono

tracce né nei canti né nelle fiabe.

Pos sonno egd pyaci faghi na fio?  Come posso io prender cibo da mangiare?

Katu em mu théli pai i dacia. Giu monvuole andare il boccone.

4 G.Rossi Taibbi, G.Caracausi op.cit., Canti di Gafod, canto 3, pag.270

% G.Rossi Taibbi, G.Caracausi op.cit., Canti di @afari, canto 11, pag.274

18



Pyanno to manto ce gwénno na pao, Piglio il elaméd esco per andare,

pao na tin ivro se mian meria. vadoveeerla in qualche parte.

Te kkaspédde ole ego te kkanunao: Le fandmltette le guardo:

me oOle ecine de xxoro kammia. fra tgttelle non ne vedo alcuna.
Metapale tin ivra c’'ego pao, Dowa I'ho trovata ed io me ne vado,
arte na cumithume ligo zmia. pemadioe ora un po’ insieme.

L’amore si manifesta attraverso l'inappetenza: cmmai cosi il canto n.11 del
repertorio di Condofuri: Come posso io prender daanangiare? Giu non mi vuole
andare il boccone”. Inappetenza che € anche dranamorosa “le fanciulle io tutte

le guardo: fra tutte quelle non ne vedo alcuna”.

Xorista c'éla, ti €xo egona pdo; Partiti e vieni, ché io ho da andarmene;
a ttheli na’rti, na mi adyai pléo. se vuenvre, non indugiare piu.

E mmegali i strata ti €xo na pao E’ lungatlada che ho da percorrere
ce, an esu den ércose, ega kleo. e, smtuieni, io piangero.

Pyanno to manto, to vaddo ce pao, Prendo il @llanto indosso e vado,

na se pendio se kamma ytonia; per incdninagualche contrada;

s’ole te rribbatédde kanunao, a tutamtucci guardo,

c’éssena c'ise xoro s’kamnmaeria. e te non vedo in alcuna parte.

Nel canto 15 la conquista della donna viene prasgnton la metafora di un
cammino da percorrere, un viaggio che é anchecadeteriore. “Ene megali i strata
ti echo na pao. E’ grande la strada che devo pemeorEsiste un detto grecanico che
recita “to caglio prama ene i stratia” che si ti@aoon “l'importante € il viaggio”.

% G.Rossi Taibbi, G.Caracausi op.cit., Canti di Qafod, canto 15, pag.275
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Canti di Bova

E arriviamo ai canti di Bova: anche in questo casstata fatta una selezione del

ricco patrimonio raccolto dagli studiosi Rossi TialCaracausi.

Ela, tréttse, ti o filossu paf; Vieni, corri, che il tuo amiva via;

ela, trettse ce dostu mia filia. ieny, corri, e dagli un bacio.

Steko cérta ti em me tradeggwi mai, Sto celn®non mi tradirai mai,

ce ya ricordo s’afinno tin gardia. e peordo ti lascio il cuore.

Mi klattsi yati o filossu pai, Non piangeperché il tuo amico va via,
yiati kondoferri sirma stim monia. giacdbenera subito a casa.
S’arrikkumandeggwo mi pistéttsi mai, Ti raccomanidoon credere mai,

a ssu léegusi t'i vyaggata em makria. se udache il viaggio e lungo.

Il canto 14 e un canto d’amicizia.

“Vieni, corri che il tuo amico va via. Vieni, corre dagli un bacio”. Un amico parte
e in un momento triste, legato alla separazionesiimono i sentimenti di fiducia e
affetto reciproci. “Per ricordo ti lascio il cuoreQui ritorna il tema della strada e del
viaggio. “ Ti raccomando di non credere mai, sfidono che il viaggio € lungo”.

Il canto possiede anche una versione musicata aiparte del long plain “I riza”

inciso nel 1982 dall’associazione culturale “Jald/ua”.

lvra mam mani tse tundi yitorfta Vidi una bella di questa contrada,
ma ffacca mani ti ego en ivra mai, una faccidabehe io non vidi mai,
ce irtappost’ andin Amiddalia: e venni apf@da Amendolea:
thelo to matrimonio ego ya sai. o vogl@mmbinare il matrimonio.
Mana ce patre, an esi kundéndi iste, Madre e pwei siete contenti,

%’G.Rossi Taibbi, G.Caracausi op.cit., Canti di Baamnto 14, pag.316

%8 G.Rossi Taibbi, G.Caracausi op.cit., Canti di Baanto 35, pag. 328
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kundéndo imme c’ego ce otu pao; contento sob’a e cosi vado;
ma, an esi mu leghite de, mayaseni dite no,

ego pethéno ce stin Amiddalia dem bao. o mua@d Admendolea non vado.

Il canto 35 e un canto d’amore che ricalca una wetsline: le ragazze di Bova
erano molto corteggiate dai ragazzi del’Amendolea.

Il ragazzo parte dal’Amendola per chiedere in m@gha ragazza di una contrada di
Bova. Ma prima di cominciare a “corteggiare” lgaaza chiede il consenso dei
genitori: il matrimonio, infatti, € subordinato alloro approvazione. Torna qua il
tema dellajo vloghia la santa benedizione. “I ayo beneditsyoni ya pasyizi o
kozmo”, “La santa benedizione vale quanto valeghdo”: cosi si legge in una fiaba
raccolta dagli stessi Rossi Taibbi e Carac&usi.

“‘Madre e padre se voi siete contenti” continuaahto, “contento sono anch’io e

quindi vado; ma se voi mi dite no, io muoio e attiandolea non torno.

Kali spéra su légo c’ego pdd; Buona sera ti dico ed io vado;
mia ssulom bena stin gardiamu perro: una sola pehiio cuore porto:
yati imme larga tse tino gapao, peabre lungi da chi amo,
imme larga c’esse panda pentsegwo. sono lungitedempre penso.
To nomassu ston iplommu strigao, Il tuo nar@kemio sonno grido,
niftan iméra panda suspireggwo: notteoengi sempre sSospiro:
ettundo noma den do ‘ddizmonao, codesto noondo dimentico,
stampemmeno sto pettomu to perro. impressmiwepetto lo porto.

Il canto 39 b € un classico canto cosiddetto dafsgnza”. Parla di un amore lontano
vissuto con disperazione: “ll tuo nome nel mio sogmido, notte e giorno sempre

sospiro: codesto nome non lo dimentico, impres$onie petto lo porto”.

2929 G Rossi Taibbi, G.Caracausi op.tigattudda pag. 73
%0 G.Rossi Taibbi, G.Caracausi op.cit., Canti di Baanto 39 b, pag. 330
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| Nuovi Testi Neogreci di Calabria

Mi e gradito trattare il tema dell’amore in gererger poi passare al tema della
lingua e dellamore struggente per il paese di Rdgte Galliciano, che i suoi
abitanti hanno dovuto abbandonare a causa di uta d&tluvione e di frane, che
hanno messo in pericolo le loro vite. Temi qupsdisenti nei Nuovi Testi Neogreci
di Calabria a cura del prof. Filippo Violi.

Nella sua brillante opera, l'autore affronta undayv immane, frutto di ricerche
continue con interviste agli ultimi “resti” gredanviventi, biblioteche parlanti da
custodire gelosamente e il cui sapere era daréigsa libri il piu presto possibile
per timore che il tempo ne cancellasse inesorabiend’eredita delle generazioni
future dei Greci di Calabria.

Va riconosciuto, quindi, all’autore il grande mertdi essersi prodigato, non senza
grandi sacrifici, per salvare con i canti, i dettproverbi, i dialoghi, le poesie, i
racconti di vario genere, buona parte della lingoersa attraverso essi, nonché di
avere messo ordine ad un sapere sparso nelle need®mgrecanici, diventando cosi
qguell’indispensabile trait d’'union tra passato egente, consegnando ai posteri un
sapere di grande valore che altrimenti il temp@bbe sicuramente cancellato.
Voglio presentare un autore vissuto intorno allzosda meta del 600 a Bova, dove
fu pure sindaco: Francesco Antonio De Marco. Deicaati che lui ha scritto in

lingua greca di Calabria, due sono canti d’'amore:

| AICUL CE | ANAIDOS LUCIA E ISODIANA

Ti na ‘cho cin Anaidds mia jméta Che io avessi Sodiana per un giorno
O viramente mia mesimeria, o altrimgeti una mezza giornata,
pOSso na tis ecuntégua ti pena tant@actzontarle questa pena
sensa na camo cammia amartia. senza fatei@oun peccato.

31 F.Violi, “Nuovi Testi Neogreci di Calabria”, vol, liriti editore, Reggio Calabria, 2005, pag. 38
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De lego cin Aicul, jati apse mena Non parlgaella Lucia, perché da me
me fégui sa na mofere optria; fugge cemke facessi il malocchio;
mu affiche ta gangalio hoi me clamena  Ahimé, eldsciate rotte le mascelle

ti epistepse to psema allis mia. percheehmcreduto alle menzogne dell’altra.

Il poeta ha un grande desiderio, quasi una bramdsiavere vicino a sé Sodiana
anche solo per mezza giornata, per raccontarleuée pene d’amore e senza
commettere peccati, pero. Il poeta ormai ha pe¥sspkranze di recuperare Lucia,

perché ella ha creduto alle bugie della sua coantar

| LUCIA LUCIA

Canu chiméra, canu bizzarfa, Sogna e vaneggia

pu ferri tuti se fatti dicamu. chi podastei alle mie cose.

Sa ti plategguo mu chliji t'apatia, Quando le parh calore mi prende alle orecchie,
ce sirma canunai ta catu ce anu. mentre ledgusubito in alto e in basso.

C’eg0 tin aduréeguo san Aghia E io 'adoroneauna Santa

Ce ti nuréguo san ito bellamu; e la onommedosse mia sorella;

nipta ce jmera crazzonda N. notte emgionvocando N.

echasa ta culuria ta dicamu. ho pénsoa colorito.

Che scherzi fa 'amore, allora come adesso! Unrediorte prende la sua persona
non appena parla con la sua amata e addirittudaatiora come una santa. Non ha
pensieri impuri, pero, verso di lei 'autore, chreziala rispetta come una sorella. Ma
tutto questo gli causa sofferenza che gli compaha sul viso: ha perso il suo

colorito.

%2 F Violi, ibidem, pag. 40
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Andando avanti nei secoli, il mondo grecanico deltexento ci fa conoscere
Vincenzo Mesiani, medico, umanista e poeta cheuwmegBova il 23 ottobre del
1777 dove mori nel 1883 I'11 ottobre. Anche luinenil De Marco scrive d’amore e

lo fa splendidamente con due canti:

SAN TO FENGARI COME LA LUN

San to fengari kertl ‘pse chimdia Come la luna al tempo d’inverno

Mesa sto celo lucegghi tin nipta, risplendedatte in mezzo al cielo,

ce den cote vorea sto calamona e non s sdrun alito di vento nel canneto
ce apotanai tuti terra trista, d@bsa questa terra triste,

otu ise magni ‘su; ce to noma cosi skalte ; io invoco

ton dicossu ego crazzo; ce an tin vista il tuo @@wmon voglio perderti di vista.

En thelo na se chao. Ela sto stoma, Vienmellabbro,

mbicamu stin cardia ce ci ossu clistha. Entrahguwe e rimani chiusa li dentro.

Bella come la luna che rischiara il cammino netlfi@ inverno. Un accostamento
guesto quasi religioso. Infatti in un canto allaaddnna si dice che e ” bella come la
luna”. E’ la divinizzazione della persona amataautbre invoca il suo nome e la

invita a baciare la sua bocca e ad entrargli netecper rimanervi per sempre.

Il tema delllamore naturalmente non conosce epoEhpresente in ogni tempo e a
tutte le eta. Come gli antenati dei grecanici harentato d’amore, allo stesso tempo
anche le generazioni successive sono state gdeegeel sentimento che prende |l
cuore e I'anima e che alimentera la vita fino &h& dei tempi. E i posteri non sono
meno sensibili degli avi quanto al tema dell’amd&ssi come i loro antenati cercano

le gioie dell'anima che a nessun uomo o donna passssere negate e chi cercava

% F.Violi, ibidem, pag. 56
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'amore sicuramente lo

Cavalcanti).

trovava (al cor gentpara sempre amore diceva Guido

Quindi i figli dei grecanici sono degni dei lorodrae lo fanno in maniera eccellente.

Il poeta Filippo Condemi, classe 1950, di Gallicianosi racconta I'amore per una

fanciulla:

IVRA MIA MICCEDDHA

lvra mia miccéddhd&’

ti ipighe ja spiti

tis ipa na m’amini

na ghenastime zsiti
m’epire ston ngiuri

na tu platésso ego
eiana magno mmagno
ce tos ta ipa ollo
m’ecanunuan ullo

ce mu ipase mane
art'immo zsito -n- ossu
c’e ssonno gghéi plé
art'écho na dulésso
m’ameni i anglisia
m’ameni i ghineca

ce apissu ta pedia

ma echo tin agapi

ce mu ghelai i zoi
art'ulle i imere

mu fenun ngiuriaci

% F Violi, ibidem,pag. 148

HO VISTO UNA FANCIULLA

Ho visto una fanciulla
chedana verso casa
le dissegpettarmi

per fadanzati
mi portalgadre
per pglila
andai ben bello
e glidissi a tutti
mi han gadodutto
e mi disdeso
ora sonorfito dentro
e non passire piu
ora hoadarare
mi aspétahiesa
mi aspedtanioglie
e ddmhi i
ma ho baen
e mi rldevita
ordttu giorni

mi semlralomeniche

25



Gli fa eco il poeta Antonio Nucéra, anche lui dill8ano, con una poesia dolce e

misteriosa allo stesso tempo:

AGAPIMIA

San pettonni o iglio ce to fengdri,

mu pettonnise me ulli tin putiri

tu cosmu stin cefali.

San erkonde i lampade ce i strammade
O acho mu léghi loja dikasu

Ce o forea pérri larga...

Sto chioni andes oscie

Ta pramata ti pistego.

Fola to chioni sprichi immasto arte emi.
Esu pistéghise ti s’asciafika, ciola i filima,
i cardiamu den to pisteghi,

ithele sciporei manacho

to calo ti tu-s-ithélese... ce eiai otu.

Ce acomi gapao te diplé magneésu:

spichi ce soma

AMORE

Quando spunta il sole e la luna,

con &ula forza di questo mondo

ti impadronisci della mia mente.

Quando cilaompi e tuoni
I'enoriporta parole tue
| eeinto porta lontano...

ellameve delle foreste

i miei pensieri.

Comeelaensiamo freddi adesso noi.
Becohe ti ho lasciato, anche i nostri amici,
il mio cuore non logee
voleva solo sapere

il bazhe gli volevi...e ando cosi.

E amo anctwa @uplice bellezza:

anima e corpo.

Il canto che segue “Magno luludi” & di Domenico Mg (farineddha).

L’'autore identifica il suo amore con un fiore, ast@onento questo comune a molti
altri poeti sia del passato che recenti. Il cank® fa parte del repertorio del gruppo
folk dei CUMELCA, ha una dolce melodia che arrivaamine nel ritornello. Qui

parole e musica si fondono e diventano una cosa sflh stessa maniera di due
sposi che diventano una sola persona. Mi é graaltore una parentesi. Nell’ a. s.
1999/2000 ero dirigente scolastico a San Lorenaa;uil dipendeva anche la scuola
media di Roccaforte. Siccome la lingua batte dowkemnte duole, aiutato da alcuni

insegnanti e supportato da un musicista e da chestne di tarantella, misi su il

% F.Violi, ibidem, pag. 162
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gruppo folk della scuola. Quell'anno facemmo duBiss#me esperienze. La prima
fu a Caraffa di Catanzaro, dove su ideazione e gstapdell’insegnante Cettina
Mazzei ogni anno si organizza il “Festival delle nidiianze linguistiche della
Calabria”: la grecanica, I'albanese e 'occitarmacbnoscevo gia tutti i meccanismi
del festival perché, quando insegnavo a Bova Maxinavevo partecipato piu volte,
anzi, dietro mia proposta, il festival e diventa@ioerante, anche se ogni tre anni
deve tornare alla sede di nascita: Caraffa di Gatan Quell’anno presentammo tre
canti e tre balli e con il canto “Magno Luludi” aalno vinto il 1° premio portandoci
a casa una mastodontica coppa.

La seconda esperienza fu altrettanto interessaetehé ci portd alla Repubblica
Ceca. Tramite un mio amico avevo conosciuto unalacdel conservatorio della
citta di Hradec Kralové. Con il preside di quadtaiola organizzammo uno scambio
culturale: cinquanta violinisti vennero a San loa@ dove si  esibirono; anche noi
andammo a Hradec Kralové a presentare i nostti ea nostri balli. Un’esperienza

indimenticabile!

C’e un altro tema presente in questo canto comenrie3 del repertorio di
Condofuri, che noi abbiamo riportato in precedemzaie fa parte dei T.N.C., ed € la
zoomorfizzazione .“lo per te sono come un canergresa che fare, resta sempre

vicino al servitore”.

MAGNO LULUDI BEL FIORE

Esu miccéddha isso ena luld8i Tu, ragazza sei un fiore

Jasseéna ejerti ciola to fengari. per tereagoure la luna.

San canni iméra isso jertomeni quando fangisei gia alzata

na potise me to nero tundo luludi. per innaffiewa I'acqua questo fiore.
Ela mesemu, magno luludi, Vieni cos, foel fiore,

larga asc’essena en-i- scero ti na cami, lontate dan so che fare,

% F.Violi, ibidem, pag. 182
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su donno tin glossa, su donno tin cardia
an thélise esu emi stekomen immia.
Clinnise ta lukki ce isso charapimeéni
ego jasséna immo enan garzuni

fola ena sciddho immo san den echi ti cami
meni vviata conda ando garzuni

Ejerti o iglio ce ene caglio tuti imera

Na clhatti o Christdo me ti Ppatruna,

i christiani ene ulli jertomeni

amina emmas i dio pame immia.
Immasto dio luludia jenaméena

ZOi macria immia sonnome cami.

ti dintpua, ti do il cuore

se tu vaEdee®0 insieme.

Chiudiagichi e sii felice

i0 peOIte un servo

comeame sono che non sa che fare
restgosemicino al servitore.
E’ sort@ole ed € piu bello questo giorno
per risaeddCristo con la Madonna
glbonini sono tutti alzati

hanno aspettadue per andare insieme.
Siamofthresbocciati

vita lungss@amo fare insieme.

Il canto d’amore per antonomasia, conosciuto n€dabria Greca ed in tutta la
Grecia, € “"ELA MU CONDA' ” di Angelo Maesano.

L’'uomo, che di solito & impaziente, dice alla sdarata che aspettera che lei diventi
grande per poterla sposare. Tutto € musica: ildiwme scende al mare la cui dolce
acqua sara bevuta dai pesci; gli uccelli che canpamnché sentono il bel tempo che
arriva; la testimonianza di un amore che non fim&i: quando diventeremo vecchi
non voglio né mangiare né bere ma solo stare awaarie. Quasi voglia nutrirsi
solamente del respiro della sua amata.

Questo canto tocca vette altissime e la musicaudea stato avvolto lo trasforma in
un bimbo da proteggere. E’ stato giustamente defliinno dei Greci di Calabria e

ha tutto il diritto di essere considerato tale.

ELA MU CONDA'’ VIENIMI VICINO

Esu miccéddha, ti isse an tin 0Z2ia Tu ragazza che vieni dalla montagna

C’eg0 pedi ti imme an ton jalo, ed igaazo che vengo dalla marina,

arte ti ejenastise megali a ohe sei diventata grande

37 F.Violi, “Nuoti Testi Neogreci di Calabria”, voll, liriti editore, Reggio Calabria, 2005, pag. 24
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ego thelo na se prandesto.

Ela, ela mu conda,

ti eg0 imme mancho.

O potami erchete an tin ozzia
Ce catevenni cato ston jalo,
ciola t'azzaria ti ene dizzaména

erkondo ce pinnu to glicio nero.

San érkete o mina tu majiu
Olos o cosmo fenete coloro
Ce tragudusi ola ta puddhia

Jati ameni ton calo kero.

San i zoi dikima ene paléa
Parakalume viata ton christo,
den thelo de na fa ce de na pio,

na ciumithdo methesu manacho.

gligsposarti.

ierVY, vienimi vicino,

gbeério sono solo.

lfeiscende dai monti
ande giu in marina,
anighesci sono assetati

e varga bere la tua dolce acqua.

iQloearriva il mese di maggio
totdtmondo si riempie di verde
camtano tutti gli uccelli

perché attendono il buon tempo.

uaqo noi saremo vecchi
eghreremo sempre il Signore,
n vaglio piu mangiare né bere,

ma voglio 8sposare accanto a te.

Roghudi, come abbiamo avuto modo di dire in pregedeée stato abbandonato a

causa di calamita naturali, ma questo paese picediinice allo stesso tempo é

rimasto impresso nel cuore dei suoi abitanti. Gosicorda Salvatore Siviglia prima

dell’alluvione.

TO CHORIO TI CCARDIAMU
Crimmeno eci sti vathia
Anda vuna tu Asprumunti

Aplonnete traclondari

% F Violi, ibidem, pag. 58
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To chorio ti ccardiamu
Stin ciofali, ja porcilafari,
| prasini oscia,

sta podia, ja suleria,

0 potamo ti Ffuria.
Cunnete sti vradia

To tragudi tu alefttora
Ismia me to tragudi
Tu curamenu andra,
ghiomato pricada

ja tin dulia varia

ja tin zoi sceri.

Ma foni ene glicia

Ja na t'addhismoni

Ce na chisti ti choli.
Sto celo feni to fengari
scizonda to scotidi

ste fterighe tu iplu

macreni tin curasimi.

il pa&lel mio cuore.
itt@, per guanciale,
| boschi verdi,
basso per calzari,
tatrente Furia.
dblie nella sera
drdo del gallo
oratla canzone
delfo stanco,
nueli amarezza
per le pesanti fatiche
per la dura vita.
Mavoce é dolce
gienenticare
p& scacciare 'amarezza.
nedlo appare a luna
ndendo il buio
sulle ali del sonno

oallana la stanchezza.

Dopo l'alluvione il fratello Agostino Siviglia espne il lamento, che viene dal

profondo del cuore, che il suo paese e diventatehie e come tale quasi inutile.

Ma alla sofferenza della ineluttabilita di abbanai@nil paese con tutti i suoi ricordi,

si aggiunge il timore di perdere la lingua datanto amata e sprona i bambini ad

impararla perché lui € vecchio e non vuole cheesd@. Tema questo riportato

anche in una poesia di Bruno Casile di cui tratt® piu avanti.



CHORIO DIKOMMU PAESE MIO

Chorio dikommd’, Paese mio,

pos ejenastise paléo, come seirdato vecchio,
glossa dikimu, lingua mia

pleo den tragudao. pill non gant

San erkome Quandayeen

ton ambeli canunao guardo la &ign
thoro to spiti e vetlcasa

ti den juvei pléo. che nonveepiu.
Jirizzo apissu Ritomdietro

ce clonda pao e vadogendo

Jati tin mana perchénamma
Den tin echo pléo. non ho piu.

Ce essa, fili, E vamici,

se paracalao io vigare

mi fighite non ael via
apoddhe ando chrio. dal mio paese.
Matthete tin glossa Insegnatinigua

to ppedio ai bambi

Jati immo paléo perché inswecchio
ce arte pao. e ormaine vado.

Gli ultimi versi sono una invocazione, a chi pudldadi insegnare la lingua ai
piccoli perché questo e un patrimoriicechi na ziche deve vivere, in quanto lui

ormai avanti negli anni deve andarsene per vivesdtie dimensioni.

Il dolore per I'abbandono del proprio paese accanpadappertutto gli abitanti di
Roghudi che non si rassegnano a vivere “in stran@itani dal loro paese e tra

%9 F Violi, ibidem, pag. 76
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forestieri. E' come il lamento di un albero, nokise, che pud mettere altre gemme,

ma sradicato, eliminato dal

mondo,

rischia la morie un altro canto ‘I

PARACALIA” "La preghiera’il poeta Lorenzo Zavettiemvoca la Madonna e |l

Cristo perche aiutino la diaspora di Roghudi airginal paese almeno una volta

all’'anno, per pregare e festeggiare insieme, ircighenodo con i giovani a cui €

demandato di fare memoria del passato dei lorai.padr

| PARACALIA

Caliméra ce calispérd’

Patruna tu Richudiu,

emi Se cherotume

me oli tin cardia.

Ena viaggio ton chrono

Se cannone cali arghia.

Se paracalo nartise

Na delescise ola ta pedia

ti ene scorpiména sce oli ti Kalavria,
ena viaggio ton chrono

na Se cherotiome

me megali charapia.

Emise den addhismoniome

Tes imére tu chronu perammenu
Ti ecanname megali arghie.
Paracalume Essena

Ce to Christo na m’afudite

Na paome viata ambro

Me megali arghia ce charapia

Ja ola ta pedia,

0 F.Violi, ibidem, pag. 98

PREGHIERA

Buongiorno e buonasera,

PatrdnRoghudi,
noialusamo
doitto il cuore.
Una véiano
Ti favoaina bella festa.
Tgprdi venire
a raceagtutti i giovani
che squars per tutta la Calabria,
una vbdano
affinplossiamo pregarti
con dgeagioia.
Noi non abbidimenticato
| giorni del tepgssato
guando fanewgrandi feste.
preghiden
e Cristbrehé ci aiutate
ad anganepre avanti
con grandae tballegria

r tp#i i ragazzi,
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na deléstume oli metapale ismia. e raccoglimrovamente insieme.
Sa cheretume me oli tin cardia, Ti salutiamoo tutto il cuore,

immasto Greci andin Kalavria. Siamo GredCdlabria.

Nell'espressione “siamo Greci di Calabria” l'autoesprime tutto I'orgoglio

dell’appartenenza ad un popolo fiero, che non snae a rinunciare al proprio
patrimonio culturale, nonostante l'accanimento aleftatura da un lato, ma
soprattutto degli uomini che non I'hnanno saputoemifere e con esso hanno

abbandonato la lingua.

| canti sono ricchi di sentimento, di sofferenzi@npdi sogni in attesa che vengano
realizzati."Spesso - dice Filippo Violi - in pochersi si sintetizza la sofferenza, la
speranza, l'attesa di tutto un mondo, di tutta culgura che non rinuncia né intende
rinunciare alla sua identitd™E, naturalmente, non possiamo non essere d’accordo
con questo ricercatore, quando dice che ‘“taluneerratizioni frettolose che
attribuivano ai Greci di Calabria ed al loro pawmo poetico, una mancanza di
coscienza civile, per 'assenza di canti politicigualche rilevanza nazionale. Tutto
cio perd ha sempre cospirato maledettamente —aqmuiaano se con malizia 0 meno
— a riportare entro i confini dellisolamento agmantano la gia marginale e
confinata umanita di un popolo che vive ormai data tempo di rimpianti
evocativi...Nei canti degli Ellenofoni di Calabriama’eé odio, non c’é rabbia, ma
non c'€ nemmeno rassegnazione. Ricerche affretsagerficiali e di passaggio,
condotte a livello epidermico sulla realta grecaniavevano fatto dire a Cesare
Lombroso che nei Grecanici egli vi aveva trovasmee sporadiche e sparse del loro
impegno politico, sociale e civile. E' molto faciadfermare cio, cosi come facile
sarebbe dimostrare il contrario e cioé che invacki\contestazione ideologica e
presa di coscienza civile e fu rivolta nei confrondella classe dominante che

inghiotte e stritola, quell’unica classe dominaldeale che stava sulle spalle del

“L Filippo Violi, Le origini dei canti popolari greci di Calabriain | Foni dikima, rivista bilingue dell'area ellenofan
anno lll, n.4, febbraio 2009, pag.15-18
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plebei meridionali. E, pur se obiettivo primario ifusopravvivere, non mancarono
esempi coevi ed attuali di questo genere. Non ct@scienza di classe? Cosi
afferma il Pellegrini, cosi fa anche il Lombroso iadparte il Borrello. Non siamo
d’accordo. Non possiamo esserlo! In maniera disocgae strozzata sicuramente,
ideologicamente accennata, ma la coscienza dieckgesa, cosi come continua ad
esserci! In ognuna delle poesie scritte (e cantitgh Ellenofoni di Calabria c’é una
forza notevole di rappresentazioni, il richiamo la@epropria lingua che sta
scomparendo ed ai propri paesi che non esistondpiono fatti e avvenimenti che
esprimono il volto bellissimo e infelice di questara. E’ una galleria di immagini di
grande suggestione, e quasi racconto di storiaalsoahe penetra il tessuto
connettivo culturale del popolo grecanico, il sunoge, attaccamento alla propria
terra, alle proprie radici... In tanti si chiedonaara se sia vera cultura quella delle
minoranze linguistiche dal momento che in molti iasottolineato la esiguita dei
documenti grecanici facendone, in ultima analisa gquestione quantitativa come se
I'uomo, il singolo uomo, non fosse da solo tutta wultura.** A questo proposito
mi € doveroso ricordare la raccomandazione n. Zdekiglio D’Europa-Comitato
dei Ministri, adottato dal Consiglio dei Ministrl 17 marzo 1998 che recita: “on
entend par patrimoine culturel toute trace materiet immaterielle de oeuvre
humaine et toute trace combinée de 'homme et delare”. Quindi ogni traccia
lasciata dal’'uomo o dall'uomo in combinazione damatura, al di la della quantita,
costituisce patrimonio culturale. E continua il Wi6L'uomo della grande miseria sa
chi é la causa dei suoi mali e ne denuncia i catnddon si pasce di grandi nomi,
come avrebbe voluto il Pellegrini, perché di grandmi non si pasce la terra del
Sud, ma si pasce di preti padroni, padroni e séraltri padroni, profittatori bardati
di ideologie contorte, persone comuni: questi Sosumoi nemici. Questi sono coloro
che rappresentano il potere centrale in CalaBtiQuindi un popolo che soffre, che

viene fatto soffrire dal “turco di turno” e perciton si puo chiedere ad un popolo

“2 Filippo Violi, ibidem
“3 Filippo Violi, ibidem
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oppresso di cantare, nel senso di volare altohgenessuno si prendeva cura del
popolo grecanico: i ricchi erano protesi a tuteldmgo averi, chiusi come erano nel
loro egoismo. “Oli mu legu traguda traguda c’emmdea mu guenni ‘zze cardia.”
(Tutti mi dicono canta canta ma a me non esce walec) Come potevano farlo se i
preti li avevano privati della loro lingua, la gee@er I'incombente latinita. E questi,
i preti, pur di fare piacere alle autorita romama 8i sono fatti scrupolo di spogliare
I grecanici, vessati da tanti soprusi, dell’'uniog& importante che restava loro. Con
questa “operazione” si e impedito loro di esprimmarsn le modalita dei loro
antenati. In chiesa la messa non cominciava pit‘Eem évoua tov ITatpdg Kot Tov
['ov kot tov Ayiov Ivévpoatoc”, ma “In nomine Patris et Filii et Spiritus Saricti

No, non potevano cantare, non poteva uscire lorowtae.

Salvino Nucera

PERANNI O KERO’ PASSA IL TEMPO
Peranni o ker§* Passa il tempo
st’avlaci tu crevattiutu. nell'alveo deicsletto.
O athropo meni. L'uomo rimane.
C’esu, glossamu, e tu, lingua,mia
pthénise muori

ja ton kero ti peranni, per il tempo gaessa,
ja tus athropu ti addazzusi. per gli uomini cambiano.
O potamo catevenni, Il flume scende,

o kero ene kalo. il tempo ddel

Ta dendra atthiména, Gli alberi indpor

4 Salvino NucéraAgapao na graspdylarra editrice, Rovito (CS) 1987, pag. 8
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ta puddhia tragudusi
agapi, zol.

Esu pethénise;

methesu petheni i spichimu.

Fisa o voréa,

péettusi t'addha,

petti i elpidamu.

O potamo trechi panda,

o kero peranni.

gli uccelli caimta
amoreavit

Tu muori;

con te muore la miaan
Soffiaeino,

cadono iifior

cade la nparsnza.

Il flume scorre g

il tempo sms

L’'autore prova un’infinita tristezza nel vederesiaa lingua che muore a causa del

tempo che passa, anche se lui sa che non é statopb a tradire la lingua, ma gli

uomini che avevano il potere e non I'hanno difesane dice anche il poeta B.

Casile in un suo canto “| GLOSSAM! | fenomeni naturali sono sempre uguali: il

fiume che scorre, la dolcezza del tempo in primayvgh alberi che fioriscono, gli

uccelli che cantano amore e vita ma tu, dice I'eyttu lingua mia muori e con te

muore la mia stessa anima. La lingua € come ursmparamata assai e il dolore che

si prova quando non c’é piu una persona cara é memeE’ lo stesso dolore che

prova I'autore sapendo ormai perduta la sua lingua.

“5 Bruno CasileStrafonghia sto scotidpualecultura Jacabook,Vibo Valentia, 1992, pag. 12

36



| AGAPIMENI LIRA L’AMATA LIRA

Efaga en mmorcio pitta Ho mangiato un pezzo di pitta
Me aspri mizithra provatina, con candidatta di pecora,
epia ena crasi bbwuto avidamente un vino
mavro, glicio, san t'arthammiasu. nero, dolce, €omuoi occhi.
Arte tin agapimeni lira Ora l'ata lira

nghizo me dactila lefta accareermemente

ce tragudao me ta loghia tu liriu e canto carole iridescenti

tin megali agapimu jassena, il grancedieio di te,

pizilo miccedda. gdebereatura.

In questo canto l'autore evidenzia la natura diace dei Greci di Calabria di cui
abbiamo fato cenno in premessa di questa ricdrcana, il vino, la musica, il canto,
'amore. Questo strumento”’amata lira” la chiamautitae, rende piu dolci le parole
che deve cantare alla sua amata e, come se agisstmmlo e protezione, da al
poeta la forza di vincere la propria timidezza ceattare il suo amore a quella dolce
creatura.

Bruno Casile.

La poesia € la stoffa dei suoi vestiti il tempo teamo delle lotte, il telaio su cui ha
tessuto la sua grande testimonianza: ponte frargepai sconosciute che si
riconoscono grazie alle sue parole. La luna, |Best miele di maggio, il mare, il
lievito, la farina, la zappa vibrano come creatuxe che animano un mondo antico
e Nuovo.

In tutta la sua produzione si legge I'amore pemndéura, il rispetto per il lavoro, la
passione per la vita, I'appello accorato “Mi cattmagni glossa”, “Perché non si

perda la bella lingua”.

“ salvino Nucéra , in Sette canzoni Orientali (ctiofe Castagna), Giuseppe Pontari Editore, Regglal€ia,
1999
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| GLOSSAMU

Me tus athropu stochl
sta vuna esu emine,

me ta provata ce eghe

chedimeni an dus aristu.

Ego s’echo stin cardia
ego s’echo st'ammialo
catha mera catha nista
panda essena ego zito.
Ecini athropi ti esonnasi
de su ducasi fudia,

su aficasi na arrustisi
na arrustisi zze etticia.
Lighi dascali annoriasi
pOSSO ise esu palea,
ce to pleo ene o Rholfs

0 megalo ghrmano.

LA MIA LINGUA

Con gli uomini poveri
tra i moaitrisnasta,
con le peedeecapre
odiata daggtacratici.
lo ti ho cedbre
io ti ho neheello
ogni gi@mo notte
sempredtiiéglo.

Gli uomihecpotevano
noratito dato aiuto,

ti hatasziata ammalare
ammatateibercolosi.

Pochi maestpirono
quanseitantica,

il maggiostago Rholfs

il grand¥etzo.

In pochi versi il contadino poeta Bruno Casile cartca i millenni di storia della
grecita calabrese. Accolta dagli uomini poveri, ¢temno come alleate pecore e
capre, vituperata dagli aristocratici, lasciata aame di tubercolosi e morire
lentamente di indifferenza. Il riferimento del paetlla repressione delle lingue
minoritarie sotto il Fascismo e evidente ma i vatsiCasile rappresentono un
Jaccuse anche nei confronti degli intellettualil decolo scorso, ignari di questo
patrimonio etnolinguistico di straordinario sigodio. Il poeta € un contadino che
conosce meglio la realta dei campi che non i lébie lettere. A differenza degli

intellettuali aristocratici puo dire “lo ti ho neliore, io ti ho nel cervello”.

" Bruno Casile, op. cit.,
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Il disprezzo per gli intellettuali si manifesta sagutto negli ultimi versi, in cui

Casile riconosce che “pochi maestri capirono quas#b antica”, soprattutto il

glottologo tedesco Rholfs, che ricevette la cittadza onoraria di Bova

| GLOSSA DIKIMU

Mi chati i magni gloss$é
ene i glossa ti jenia,
echi chronu ce chronu tossa

ti irte ode sta choria.

To prozzimi emi to echome
Arte meni assa pedia,
ti echite to alevri

ce larga ene i jerusia.

Ta leddidia and in Ellada
mas tin donnu tin fudia,
azzunniasi ligo i atropi

ce plategghete spithia.

LA LINGUA MIA

Che non si perda la bella lingua
e la lingedla stirpe,
sono tanti e tanii a

che e ateva queste contrade.

Il lievito noi lo amo
ora spetta sagazzi,
che avktdarina

e lontatmwecchiaia.

| fratelli detkaecia
ci danno l'aiut
si sono sweeglin po’ gli uomini

e ora spspksso.

Questi versi rappresentano il manifesto identitaiéd Greci di Calabria e I'eredita

etico — linguistica che il contadino poeta Brunsi&aci ha lasciato.

Il greco di Calabria, la bella lingua, la lingualldestirpe, il lievito che aiuta a

crescere. In pochi versi la storia della linguaneoé arrivata e dove € giunta, lo

spazio delle generazioni che accettano e rifiutapprendono o si vergognano della

lingua. Nei versi di Bruno Casile “ricordare” eqaig@ a “non perdere” quindi a

“8 Bruno Casile, op. cit., pag. 18
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conservare. Il poeta rende un atto di fiducia aosifronti delle giovani generazioni

che hanno tempo da dedicare per la salvaguardidiéfusione della lingua.

Filippo Violi

LARGA AN TIN ITACA

Ando poddhi kero art®
0 vorea efisinne stes onde
‘zze mia thalassa ametristi.

Ma i mera irte!

‘Evala ta rucha tu Ulisse
c’ejaina stin dikimmu ltaca.
‘Acua tes eghe na veliusi
mesa ste faddhe ce vahie.
Eci iche i dikemmu rize,
eci arte isonne teglioi

to zzero porpatima ti zoimmu.

Ma avri?
Me tin cerdia ghimoati azz’elpida,

canunao ton iglio

ce tragudao tin dikimma anastasi.

| pethamia sonni mini!

“9 Filippo Violi, op. cit., pag. 268

LONTANO DA ITACA

Da molto tempo ormai
il ventoiaadf sulle onde
di un marmenso.

Magibrno e arrivato!

Ho indossgbamni di Ulisse
e Sono andwla mia Itaca.
Ho uditcdpre belare
tra leebale vallate.
Li aveeonhie radici,
li gt ormai finire

il duro camondella vita.

Ma domani?
Col cuore pieinsperanza,
gleao il sole
e cantenoséra resurrezione.
La megpotra attendere!
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Arte trecho azziplovito Oramoscalzo

Mesa ste ffaddhe tis Itaca, trbdize di Itaca,

ena caravi mu ameni unernai attende

Ja na soso- tundi fora \pecere- questa volta
te colonne tu Ercole. ctdonne di Ercole.

L’autore dei N.T.N.C. non solo € un ricercator@alimostrano i tanti lavori da lui
pubblicati, ma € anche un poeta di alta qualitapiesente nei suoi canti il senso
dolce della vita, 'amore per la lingua degli adi @na grande forza penetrante di cui
sono testimoni i numerosi premi prestigiosi vingin concorsi ai quali ha
partecipato in Italia e all’estero.

La sua forza penetrante e presente nelle variendermei confronti di coloro che, in
vario modo, non hanno tralasciato occasione pertifinare la storia della
letteratura greco — calabra, non riconoscendo sa kasdignita che le spettava. La
sua opera ha stimolato le nuove generazioni atlerca delle proprie radici, ad
appropriarsi dell’eredita dei loro padri e a baiteaffinche “i glossa zi”(la lingua

viva).

Nel canto “Larga an tin Itaca” I'autore con addospanni di Ulisse, con nel sangue
la voglia della scoperta, non si ferma una voltantp ad Itaca, ma si prepara a
varcare le colonne d’Ercole. Vuole travalicare questo gesto i confini del mondo
conosciuto, per viaggiare con la sua poesia in monavi e sconosciuti. E’ 'ansia

del grecanico che anela conoscere il passatotie ke sue manifestazioni, per

progettare il futuro.

41



| GLOSSA TU ATHROPU

O pappumu atoniméno sta chorafia
eclefe ta zzandola tu chumatu
sta litharia.

To sparto fénonda i nonna

me tin sajitta gligora,

isonne to argalio.

O jo dicoto catha tosso

acunne mian glossa ecinu zzeni,
chanemmeni stin ripata

tis anagrosti memoria.
Clefemmeéni to rricordo to ppatro

ito i glossa tos Athropo.

LA LINGUA DELLA CIVILTA’

Mio nonno curvo sui campi,
rubanzecst di terra
alle pietre.
La glireetessendo la nonna
onda spola veloce,
dominava il telaio.
lokb figlio ogni tanto
sentivangnaggio a lui strano,
asolin un canto
igdiota memoria.
Rapitaieordi del padre

ada lingua della civilta.

Il tema ricorrente tra i poeti contemporanei déirigua. E’ un “leitmotiv’. E’ come

la colonna sonora di un film per i Greci di Calabeitanto piu lo € per questo autore,

che ha fatto dono di tutte le sue energie e selukttuna vita per farla risorgere.

Ecco 'immagine di un uomo piegato sulla terrayda donna che tesse la ginestra e

il figlio che si meraviglia nell’ascoltare un cardalle parole a lui ignote. La lingua

che ha illuminato tutto I'occidente colto, la lirgulei Greci di Calabria, era stata

strappata ai ricordi dei loro padri.

Kalimera, Makedonia, Kalimera
San o iglio catevénnr

stin Verghina

i monocholiasu tajizzete

me to lustro ti storia,

*0 Filippo Violi, op. cit., pag. 272
*! Filippo Violi, op. cit., pag. 274

Buongiorno, Macedobiaongiorno
Quando il sole scende

su Verghina

la tua solitudinegre

con la luedld storia,
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Makedoniamu.

Ston aero fenonde acomi

Ta astrasu’zze chrisafi

‘zze decazze echne.

An simero ciola ecatevie

to propino chioni

panu stin athanati sinertiasu,
ecino linnete gligora,
Makedoniamu.

Arte tragudao ja’ssena enan tragudi
jomato azz'elpida:

kaliméra, Makedonia, kaliméra
cammia vrisia sonni mai

svi tin dikisu storia.

Esu, paleo ce cinurghio
chuma tos athropo

pu evale rizze

0 Mega Alexandro,

jennese azz’etundi plighia,

ce ja panda ene manacho ena
to athanato ema

ti Makedonia.

0 Macedonia.
Nel cielo risplerdancora
le tue stellerd’
a sedici punte
Ed anche se eggiesa
la primavee
sul tuo immentedordo,
essa pressoisgliera,
0 mia Macado
Ora canteartepgna canzone
maedi speranza:
buongiorWi@acedonia, buongiorno
nessogairia potra mai
ancellare la tua storia.
Thtj@ e nuova
raelegli uomini
dove mise radici
ihgde Alessandro,
roeai da questa ferita,
e p@rseara soltanto uno
il sangue immortale

della Macedonia.

Con questo canto 'autore tocca vette altissimeolé che scende su Verghina forse

e una metafora, che vuole indicare il sole che argm sulla terra dei Greci di

Calabria. E se il silenzio ha dominato per alcwuddi la terra della Magna Grecia,

non c’'€ da avere paura, poiché quella terra fatdagente che non ha saputo

difenderla, quella stessa terra risorgera.
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Cenni sugli strumenti musicali usati dai Greci di Glabria

Lo strumento dominante € la zampogna accompagrattachburello. Questi due
strumenti hanno allietato le feste pubbliche e gigvdi intere generazioni di
grecanici. Con questi strumenti si cantavatragudiasotto la finestra della persona
amata e i suonatori erano tenuti in grande coreszileme, costituendo essi il centro
della festa. Di solito nell’area grecanica si usa/ai usa tuttora, la zampogna alla
moderna diversa dalla zampognaarue dalla zampogna a chid¢eUna bellissima
leggenda racconta cosi la nascita della zampodgjho iPan si era perdutamente
innamorato della ninfa Siringa, ma lei non ne vuségere di questo essere cosi
brutto. Pan, pero, non si da pace poiché, nontstarsue brutte fattezze, anche lui
ha un cuore e non intende rinunciare alla bellam&a. Un giorno, mentre la ninfa
al fiume, sente alle spalle i passi di qualcuno sihavvicina a lei velocemente, si
gira e vede Pan. Comincia a correre e, per norresggta, entra in un canneto.
Niente da fare Pan la insegue e sta per afferradaninfa Siringa allora, sentitasi
perduta, rivolge il suo pensiero a Giove, il gyalentamente la trasforma in canna.
Pan allora taglia la canna / Siringa e ne fa untdlaa questo viene aggiunto un otre
e cosi nasce la zampogna.

La zampogna sovente si suona insieme con un aitrmento a fiato, la pipita, che
ha un suono acutissimo, pero accanto alla zampogria piu ricco il suono. Altri
strumenti in uso nell’area grecanica sono i fisithiehe possono essere singoli o0 a
“paru”, cioe accoppiati, e si suonano tutti e chsdme.

A soppiantare, quasi, la zampogna e l'armonica axomorganetto). Questo
strumento compare nell’area grecanica tra le dwerguDi facile apprendimento,
permette di ballare piu velocemente che al suoria dampogna. Tutti i gruppi
folkloristici calabresi e, non solo dell’area greita, ne fanno uso. Lo strumento e
anche utilizzato per accompagnare i canti e sestdudegnamente la fisarmonica.

Chi scrive, lo preferisce a questa, in quanto é stnamento piu popolare. Il limite,

*2 Ettore Castagna, op. cit.,pag. 106 e ss.
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dell’organetto, che la fisarmonica non ha, sondolelita, ma basta possedere tre
organetti a “RE, SOL e LA “, tonalita con cui dilism si accompagnano i canti, € il
gioco e fatto.

| fischiotti a “PARU” non vengono suonati quasainda soli, ma insieme con la
lira, chitarra battente e tamburello. Il suono e#egcon questi quattro strumenti €
divino, come abbiamo avuto modo di dire in preceden

La chitarra battente: “la prima volta che ascaltauono della chitarra battente ero
un bambino di dodici anni. Nell’occasione non nsireonto di trovarmi al cospetto
di uno strumento diverso dalla comune chitarra corde sottili tutte dello stesso
calibro ed un accordatura propria e da allora inger molto tempo persino Segovia
mi apparve un dilettante, incapace di tirare flmgonorita che quel giorno mi aveva
rivelato un musicista popolare di Francavilla Aot All'epoca Antonio Gaccetta,
contadino ottantunenne, avendo fatto la granderguda ragazzo del novantanove
con il grado di cantante popolare, nel vasto repertdi canti accompagnati dalla
chitarra battente annoverava... e nelle rare occasiooui la musica tradizionale
rivestiva ancora una funzione importante nella \d& paese, lui diventava il
protagonista assoluto... Gaccetta esegui una sti@oaponimento poetico -
musicale di carattere auguraf®)” Cosi inizia la ricerca condotta
dall’etnomusicologo Valentino Santagati nel suadibQuattro corde e un terzino.
La chitarra battente e gli altri strumenti di cbb&amo scritto sia nella loro struttura
sia nel modo di essere suonati, saranno illustiatimaestri suonatori durante le

lezioni.

%3 valentino Santagatip. cit.
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Gruppi che diffondono la musica Grecanica

Attualmente vi sono alcuni gruppi che in varie @ioai divulgano i canti grecanici:
Yalo tu Vua, Eurito, Cumelca, Megali Ellada, Mudiba.

La manifestazione piu importante, che si realizgai @anno ad agosto e che attira
gente da tutte le parti d’ltalia, e il Palearizaue®ta, essendo itinerante, da
I'occasione ai forestieri di conoscere i paesi'dedl greacanica.

Ogni anno a Bova, il 16 agosto, i responsabili Figleariza organizzano la serata
dei grecanici. In questa serata, nella piazza mabe, si ascoltano strumenti
tradizionali come la zampogna, il tamburello, & lila chitarra battente, fischietti
singoli e a paru, organetto, che accompagnanordactee si esibiscono nella lingua
dei Greci di Calabria, e si apprezzano i danzatotarantella provenienti dai paesi
dellarea. E’' la serata piu interessante del Pedagver i Grecanici, quella del 16
agosto. E’ una serata magica che commuove tutgsgmti i quali, trascinati da una
specie di flume musicale, danzano in piazza candaica che fanno i suonatori sul
palco. E una specie di agape fraterna dove tuttegi@ano alla gioia dell'incontro
collettivo, dove ognuno a modo suo aiuta la linguaivere. Questa creatura cosi
fragile fa riscoprire la magia dello stare insiei@leci, del partecipare gioia agli altri.
Circola una energia quella sera in piazza che tevadti, nessuno escluso, ed
ognuno come per un atto d’amore non la trattiemespana la spinge verso gli altri
e, miracolo, nessuno si sente piu povero ma, duldlaine diventa piu ricco. E’ il
miracolo della lingua che resiste ai secoli e @rgsi. E’ la forza che ancora danno a
guesta creatura Bruno Casile e Angelo Maesano dfia dimensione dove si
trovano non si stancano di spronarci a batterciupepatrimonio che non ha eguali
nel mondo.
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Produzione musicale dei gruppi dell’area della Bov&a

Yaldo Tu Vua n°1LP

| Riza — La radice

Eurito n° 3 audiocassette
1. Con i Greci di Calabria
2. To Oniro — Il Sogno
3. IOAKI - ITACA

Cumelca n° 1 audiocassetta
Ta palea tragudia ton ellenefon tis Calavria -
Gli antichi canti degli ellenofoni di Calabria

Musicofilia n°2cd

1. Veniiornu
2. Senti.

a7



BIBLIOGRAFIA ESSENZIALE

TESTI

Bruno CasileStrafonghia sto scotidQualecultura Jacabook,Vibo Valentia 1992

Ettore Castagna) sonu, la danza nella Calabria gre€al. Squi[libri],Roma, 2006

A.JennarakisKretas Volkslieder(Wiesbaden 1866)

Salvino NucéraAgapao na graspdyiarra editrice, Rovito (CS) 1987

Salvino Nucéra , irsette canzoni Orientafcon Ettore Castagna), Giuseppe Pontari
Editore, Reggio Calabria, 1999

G.PlastinoLira. Uno strumento tradizionale calabreddonteleone, Vibo Valentia 1994

G.Rossi Taibbi, G.Caracau3iesti Neogreci di CalabrigPalermo, 1959

V. SantagatiQuattro corde e un terzined. Tradizioni orali. Collana diretta da Manubrio
Baffi

F.Violi, Nuovi Testi Neogreci di Calabrjaoll. | e Il, liriti editore, Reggio Calabria, R6

RIVISTE

E. G. Kapsomenosnterdipendenza tra lingua e cultura nel dialeti@go della Bovesia
calabreseJraloeAinvika Rivista di cultura greco moderna, Istituto Univeasp
Orientale di Napoli, vol. IV, 1991-1993, pagg. 2244

Filippo Violi, Le origini dei canti popolari greci di Calabriain | Foni dikima, rivista

bilingue dell'area ellenofona, anno lll, n.4, felalbw 2009, pag.15-18

48



INDICE

P EIMESSA. .. e e pag.
La musica della tarantella.............ccoooe i pag.
L’amore puro nei Testi Neogreci di Calabria................co e pag. 15
m Canti di ROCCAfOMe. ... e pag. 16
= Canti di CoNAOfUN.......vvuieie it ee e eee e 2. PAG. 18
m CantidiBova.......ooooi i e e 2. PAG 20
I Nuovi Testi Neogreci di Calabria.............cooooiiiiiiiii e pag. 22
Cenni sugli strumenti musicali usati dai Greci dil&bria ........................... pag. 44
Gruppi che diffondono la musica Grecanica ................coeeueee. pag. 46
Produzione musicale dei gruppi dell’'area della B&e............................. pag. 47
Bibliografia essenziale.............cccooo i e PO 48

49



